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Вступление

Конец 19 и начало 20 века в Европе и России ознаменовались периодом бурного 

развития технического прогресса. Автомобилестроение перешло на конвейерное производство, развивалось самолетостроение, появился электромотор, дальнейшее развитие получила фотография. С экономическим развитием изменилось и сознание людей. Писатели и поэты художники и музыканты искали новые формы для выражения происходящих изменений в обществе. Появились новые течения в изобразительном искусстве которые стали называть авангардом. Они отражали характерный для 20 столетия процесс увлечения достижениями технического века. Эмоциональность заменяется трезвым расчетом, художественный образ- эстетикой жесткой, логичной конструкции, комбинированием элементарных форм, стремлением поразить зрителя чем - то новым, изыскать которое становится все трудней и трудней.

Авангардисты отрицая понятие изобразительности вообще, во главу угла поставили технические приемы, технологию, делая упор на то, как сделан тот или иной предмет искусства. Для представителей авангардного искусства характерно общее стремление к освобождению от требований сюжетной занимательности, следования природе.

В западноевропейское авангардное искусство начала 20 века вошли течения:

кубизм, футуризм ,абстракционизм, сюрреализм, поп-арт, оп-арт.

Одним из основателей абстракционизма был Пит Мондриан, перешедший от увлечения кубизмом к абстрактным построениям, основанным на чистой геометрии, пытаясь уравновесить вертикали и горизонтали.

Другим основоположником этого направления был русский художник Василий

Кандинский. В отличие от жесткологичных упорядоченных построений Мондриана, в работах  Кандинского властвует стихийное чувство, почти музыкальный ритм, экспрессивные линии и яркие цветовые пятна, активно воздействующие на зрителя.

Казимир  Малевич также русский художник, назвавший собственный стиль в искусстве «супрематизмом» считал, что искусство никак не связано с природой,

оно должно быть выше, поэтому он использовал в своем творчестве геометрические формы, поскольку в природе их не существует.

Современное изобразительное искусство отличается разнообразием видов художественной деятельности ( живопись, графика, скульптура, декоративно-прикладное искусство), а также стиранием граней между ними, мы не всегда можем с точностью сказать к какому виду искусства относится то или иное произведение, к графике например, или к декоративно-прикладному  искусству.

Возрос интерес  к возможностям различных видов художественных материалов,

их максимальное разнообразие, увлечение красотой фактуры,эксперимент, 

поиск новых способов работы с материалом становится целью работы художника.

Роль искусства в жизни современного общества часто сводится к чисто декоративной. Картина перестает быть результатом долгих раздумий художника

(он отказывается от запечатления морально-нравственных ценностей, поучительности сюжета), а становится украшением интерьера, его дополнением.

Авангардные направления  в изобразительном искусстве существуют и развиваются и сегодня. Ведь стремление к геометрии, к крайней простоте -

основные черты современного дизайна, гениально предсказанные Малевичем.

Минимализм — одна из самых характерных черт современного дизайна, плаката, книжной графики, рекламы.

Любое произведение изобразительного искусства создается по законам формальной композиции а также анализ любого произведения изобразительного искусства связан с расшифровкой его формальной структуры.

Авторы считают тему данной методической разработки актуальной и надеются,

что с нею будет интересно ознакомиться преподавателям и учащимся 

детских художественных школ.

Что такое композиция?

Композиция (от.лат. Composito) означает составление, соединение, сочетание различных частей в единое целое в соответствии с какой либо идеей.

Это продуманное построение изображения, нахождение соотношений отдельных его частей, образующих в конечном итоге единое целое — завершенное и законченное по линейному, цветовому и тональному строю

изображение.

Для того, чтобы лучше передать идею используют специальные выразительные средства композиции, которые состоят из законов, правил и приемов. Так как

любую композицию можно прочитать  с точки зрения формального построения,

проанализируем средства формальной композиции, но сначала познакомимся

с определением:

Что такое формальная композиция?

Формальная композиция — композиция, лишенная предметного содержания

и построенная на сочетании абстрактных элементов ( линий,пятен,цвета).

В формальной композиции важен не сюжет, а исключительно законы и принципы ее собственного построения, пластические формы.

Эмоциональное воздействие на зрителя оказывает чистая художественная форма, цветовой и пластический строй произведения.

Формальная композиция показывает логику, раскрывает законы, по которым строится любое визуальное произведение.

Сугубо формальное соотношение форм, также подчинено определенным

законам правилам и приемам.

Законы формальной композиции

Единство (целостность)

Соподчинение

Равновесие

Композиционный центр

Правила и приемы композиции

Статика и динамика                                  Нюанс

Симметрия и ассиметрия                         Акцент

Ритм                                                              Золотое сечение 

Контраст

Единство -  условие композиционного построения, его основной признак.

Если изображение или предмет целиком охватывается взглядом как единое целое, не распадается на отдельные самостоятельные части, то налицо целостность как первый признак композиции.

Целостность  не рассматривается буквально как некий спаянный монолит, 

между элементами композиции могут быть промежутки, пробелы, но все-таки 

взаимосвязь логическая, смысловая или сюжетная зрительно выделяет              изображение из окружающего пространства. Целостность может быть в компоновке картины по отношения к раме, а может быть внутри изображения.

Целостная композиция не должна распадаться на отдельные случайные пятна.
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    Единство.                                                              Отсутствие  единства.
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   Новгородцы  1925 год    . П.Кончаловский.                                                        Ученическая работа. 
   ( Композиционное   единство  )                                                                            ( Отсутствие композиционного единства. )                    
Соподчинение — наличие доминанты или другими словами подчиненность второстепенного главному. Обычно главный элемент композиции сразу бросается в глаза, именно ему, главному, служат все второстепенные элементы, оттеняя, выделяя или направляя взгляд при рассматривании произведения .Это смысловой центр композиции.

Центр, фокус в композиции, ее главный элемент может быть и на ближнем плане и на дальнем, может оказаться на периферии или в прямом смысле 

в середине картины, главное, что второстепенные элементы подводят

взгляд к кульминации изображения, в свою очередь соподчиняясь между собой. 

Доминантой может быть как конкретный элемент, так и цвет и форма.
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                                Доминанта.                                                                          Отсутствие доминанты.
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    В. Попков.   Воспоминания .  Вдовы.  1966 г.                                              Ученическая работа.
(  Доминанта  цвета. )                                                                                         ( Нет  явной  доминанты. )
Равновесие

Равновесие композиции по определению связано с симметрией,  но симметричная композиция имеет качество уравновешенности изначально, как

данность. Мы рассматриваем композицию, где элементы расположены без оси 

центра симметрии, где все строится по принципу художественной интуиции

в конкретной ситуации.

Уравновесить композицию может пустое поле или одна точка поставленная в определенном месте картины.

В динамичных композициях  уравновешенности нужно уделять особое внимание, так как художественная задача в таких композициях состоит как раз 

в нарушении равновесия. В произведениях искусства, самая ассиметричная, 

динамичная композиция всегда скрупулезно уравновешена.
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                Композиция  уравновешена.                                                Композиция  не  уравновешена.
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А. Лутфуллин.    Прощание.1941год.     1973 г.                                   П. Кончаловский.  Портрет  А.Н. Толстого.   1941 г.
Симметричная  уравновешенная  композиция.                                   Уравновешенная  композиция.
Композиционный центр — это структурная единица,  вокруг которой и по 

отношению которой выстраиваются все элементы композиции.

В композиции выделяют следующие центры:

[image: image14.jpg]


     [image: image15.jpg]


    [image: image16.jpg]


    

Композиционный центр.                                      Два композиционных центра.                             Выделение композиционного центра

                                                                                                                                                               тоном.
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Выделение композиционного центра                 Выделение композиционного центра                  Выделение композиционного центра
цветом.                                                                   величиной.                                                              формой.
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                                       Выделение композиционного центра                 Выделение композиционного центра
                                       приемом  перекрытия.                                           приемом  изоляции.
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Школа  А. Рублева.   Сретение.        Икона.                                                     Е. Романова.  Автопортрет.   Лето 1982 г.
Использован  прием  перекрытия.                                                                    Выделение  композиционного центра  величиной.  
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В.Попков.   Двое.   1966 г.                                                                                   А Иванов. Явление Мессии (Явление  Христа  народу.) 1855 г.
Два  композиционных  центра.                                                                           Использован  прием  изоляции.
Геометрический

Оптический

Сюжетный (семантический)

Композиционный центр ( или логический)

Геометрический — это точка пересечения диагоналей прямоугольного изображения.

Оптический — это точка, расположенная немного выше пересечения диагоналей формата.

Эти центры не являются результатом композиционного построения.

Если  « центр тяжести» изображения совпадает с геометрическим или оптическим центром, то композиция воспринимается в целом как статичная,

стабильная, неизменная. Если структурный элемент композиции помещают 

в оптический центр, то он будет прочитан в первую очередь.

Если необходимо создать смысловую паузу, задержать скорость восприятия определенного элемента — объект удаляется из оптического центра.

Сюжетный ( семантический центр) — содержит главный или важный сюжетный элемент ( или группу элементов) 

Логический центр, который и принято считать композиционным центром - 

это элемент, который выделяется благодаря самой логике построения композиции. Композиционный центр создается формальными элементами изображения: точками, штрихами, пятнами, цветом, фактурой, линиями и т. д.

Сюжетным ( семантическим) центром обладают только композиции, предполагающие наличие определенного смыслового содержания. Поэтому 

в формальной композиции семантического центра быть не может, присутствует

только логический центр. Логический центр присутствует в любой композиции,

так как любую композицию можно прочитать с точки зрения формального 

построения.

Статика  -  прием для передачи в композиции ощущения покоя. Создает

зрительное впечатление неподвижности.

Используют для выражения следующих смыслов:

уверенность, спокойствие, остановка, гармония.

Строится на пересечении горизонтальных и вертикальных линий. Часто 

изображение бывает симметричным и вписывается в простые геометрические формы: треугольник, квадрат, прямоугольник, круг.
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                                       Статика 1.                                                                    Статика 2.

      [image: image28.jpg]


            [image: image29.jpg]


                                                                                                                                         

      В. Попков.  Строители  Братской  ГЭС.    1962 Г.                           А. Лутфуллин.   Три женщины. 1969 г.

      Статичные  композиции.                                                 Статичные  композиции
Динамика — прием для передачи в композиции ощущения движения.

Придает экспрессивный характер изображению. Элементы располагаются

по диагональным направлениям. Часто используется для передачи ощущения пространства.
Также можно передать ощущение движения в композиции, оставив свободное

пространство  перед движущимся объектом, чтобы наше воображение могло

продолжить это движение.

Чаще всего изображение ассиметрично.
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                                               Динамика птицы летят. рис. 1
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Динамика птица не летит. рис. 2                      Динамика  рис. 3                                                   Динамика  рис . 4
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                                   В. Васнецов.   Ковер -самолет.   1880 г.                                                                                              Рис. 1 
                    [image: image35.jpg]i
a

o
=
=l





                                    К. Коровин.   Зимой.     1894 г.                                                                                                               Рис. 2
  .                                                                                  
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                   В. Суриков.  Боярыня   Морозова..   1887 г.                                                                                             Рис.3
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                   И.Е. Репин.     Бурлаки на  Волге.       1873 г.                                                                                           Рис.4
Симметрия — определенный порядок, математическая закономерность 

с которой располагаются повторяющиеся элементы относительно друг друга

на плоскости или в пространстве. Симметрия является фундаментальным свойством природы, повторяющимся в физике, математике, биологии.

Типы симметрии:

Зеркальная

Центральная осевая

Симметрия поворота

Симметрия переноса ( принцип орнамента)

Установка на симметрию является одной из основополагающих установок 

человеческого восприятия, что связано с симметричностью человеческого тела.

Именно поэтому человечество всегда стремилось к созданию симметричных 

объектов:  дома, дворцы, парки.

Симметрия –  как композиционный прием вызывает ощущение спокойствия,    отдыха, строгости,  силы. 
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        Рис. 1  Зеркальная  симметрия.                     Рис. 2  Центральная  осевая симметрия.                 Рис.3  Симметрия поворота.    
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           Рис.  4    Симметрия переноса.
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         Леонардо да  Винчи.     Тайная Вечеря.                                                                                                                              Рис. 5
Ассиметрия – полное нарушение симметрии, повторяющиеся элементы отсутствуют или их нельзя совместить путем сдвигов или поворота.

      [image: image43.jpg]


                   [image: image44.jpg]



           Рис. 1   Ассиметрия.                                                                       В. Попков.   Одна.   1966 г.                                        Рис. 1
Ритм – закономерное чередование или изменение элементов, свойств,

явлений во времени и пространстве.

Ритм является одной из основополагающих установок человеческого восприятия. Природные условия и явления, с древнейших времен окружающие

человека, так же, как и процессы в человеческом организме ритмизированы

(смена времен года, дня  и ночи, ритмы дыхания, ритмичные движения при ходьбе). Поэтому наличие определенного ритма в композиции облегчает ее 

восприятие, делает ее сразу более привычной.

Ритм в изобразительном искусстве присутствует как одно из выразительных средств композиции, участвуя не только в построении изображения, но и

придавая изображению определенную эмоциональность.

Ритм может быть задан линиями, пятнами света и тени, пятном цвета.

Можно использовать чередование одинаковых элементов композиции, например 

фигур людей, их рук и ног.

Важнейшим признаком ритма является повторность элементов формы и

интервалов между ними.

Ритмические повторы могут быть равномерными, убывающими или нарастающими. В соответствии с этим повторность может быть двух типов: 
статическая (метрическая)                
 динамическая             

Ритм статический – метр – частный случай ритма.

Представляет собой повторение  через равный интервал одинаковых или сходных признаков. Элементы располагаются через равные интервалы.

Пример метра – простые обои или характерный рисунок ткани.

Метрический ряд видимый в перспективном сокращении воспринимается

как  динамический,  так как все элементы ряда (размер, интервал) последовательно уменьшаются.
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                                  Статический ритм.                          Рис. 1                        Динамический  ритм.                        Рис.2  
Динамический ряд можно построить также:

изменением величины элементов метрического ряда;

изменением величины элементов и интервалов между ними;

изменением величины и числа элементов ряда и интервалов между ними.
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                                     Динамический ритм.                       Рис. 3                          Динамический ритм.                       Рис. 4
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                                    Динамический ритм.                                                                                                                         Рис. 5
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 А. Дейнека.   Раздолье.      1944 г.                                 Динамический ритм.              А. Дейнека.    Бег.     1934 г.        Динамический ритм.
Контраст – резкое различие элементов композиции, сочетание  противоположных характеристик – высокого и низкого, темного и светлого,

линий и пятен.

Контраст может быть тоновым, цветовым, по размеру, по форме, по положению.

Является мощным средством усиления выразительности, так как противоположные характеристики подчеркивают друг друга и оттеняют.
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      Контраст по величине .                                    Тоновой  контраст .                                           Контраст  цвета.                                            
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    П. Пикассо.  Девочка на           Е. Кибрик.     Ласочка.                 А. Матисс.  Танец.     1910 г .

    шаре.  1905 г.
     Контраст:  величины,   тона,    цвета.
Нюанс – плавный переход характ
еристик, такое соотношение элементов композиции, при котором преобладает сходство, но имеются незначительные отличия. Нюанс позволяет сделать элементы ненавязчивыми, что позволяет

создать гармонию в композиции.

Нюанс также является сильным выразительным средством, однако если контраст привлекает внимание, вызывает сильные эмоции, то использование

нюанса аппелирует к интеллекту, тонкому вкусу, к игре ума.

Нюансу присущи качества которые изменяют структуру:

цвет, тон, форма, размер, положение.
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                                    Нюанс.   (по форме)                                                    Нюанс.  ( по цвету) 
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К.Моне.  Руанский собор. 1893 г.                       К.Моне.  Руанский собор.     1894 г.                 В. Бялыницкий- Бируля.    Март.     1911г.                 
Акцент – элемент,  который мы в композиции особо подчеркиваем, делаем 

на нем ударение, акцентируем внимание зрителя на нем. Достигаем этого по

уже знакомым нам изменениям композиционных закономерностей:

цвет, тон, форма, размер, положение. Бывает, что акцент делают на маленький элемент композиции, но при этом он буквально  «взрывает» ее.
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                                        Цветовой  акцент.                           Рис.1                     Тоновой   акцент.                            Рис.2
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                                       Акцент  величины.                        Рис. 3                     Акцент по  положению.                   Рис.4
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       В. Тропинин.  Золотошвейка.                               А. Дейнека.    Колхозница  на велосипеде.  1935 г.                       Цветовой акцент.

      Цветовой акцент.

Золотое сечение

Соразмерность – соотношение по размеру частей композиции между собой

и с целым, максимально отвечающее законам гармонии и эстетическим потребностям человека.

Соразмерность в любом произведении достигается  благодаря удачно найденным пропорциям.

Пропорция  –  соотношение основных параметров формы ( длина, ширина,

высота).

Самой приятной во все времена считалась так называемая Божественная пропорция, которую Леонардо да Винчи называл «золотым сечением».

Золотое сечение  -  это деление отрезка длины на две части таким образом, что длина всего отрезка относится к большей части так же, как длина большей части относится к длине меньшей.

Золотое сечение  -  иррациональное число, приблизительно равное  1,618...

          Для того, чтобы разделить отрезок на две части в пропорции золотого сечения,

надо построить прямоугольный треугольник один катет которого в два раза

короче другого. С помощью несложных операций с циркулем получим два

отрезка, сумма которых равна длине большого катета.
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Рис. 2. Деление отрезка прямой по золотому сечению. BC = 1/2 AB; CD = BC
Из точки В восставляется перпендикуляр, равный половине АВ. Полученная точка С соединяется линией с точкой А. На полученной линии откладывается отрезок ВС, заканчивающийся точкой D. Отрезок AD переносится на прямую АВ. Полученная при этом точка Е делит отрезок АВ в соотношении золотой пропорции.
В числовом выражении отрезок  ВЕ составляет  чуть больше одной трети отрезка  АВ, поэтому  иногда золотое  сечение называют  "правилом одной

трети"

На практике часто используется приближенное  " золотое сечение":

3:5, 5:8, 8:13, 13:21 и т.д.

Здесь каждый последующий член равен сумме двух предыдущих. Этот ряд был исследован  в 12 веке итальянским математиком Фибоначчи  и  назван в честь автора,  как и члены  ряда,  числами  Фибоначчи.
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                  Ж.Б.Шарден.    Натюрморт.                                                                                                                          Золотое сечение.
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   Ж.Б.Шарден.  Прачка.   1735 г.                                                      В. К. Геда.  Завтрак с  ежевичным  пирогом.   1631 г                                                          
В числовом выражении отрезок  А  составляет чуть больше одной трети 

отрезка С,  поэтому иногда золотое сечение называют «правилом одной трети».

Золотое сечение, как и другие средства гармонизации, заимствовано художниками из природы. Примеры золотого сечения мы видим в числовых характеристиках членения стеблей растения, их расположения на стволе, 

закручивании спиралей подсолнечника, описании пропорций человеческого

тела, строении раковины, яйца, яблока и т. д.

Если мы обратимся к произведениям живописи известных мастеров, то увидим, 

что даже в простом пейзаже художники никогда не разделяют изобразительную

плоскость на две равные части.

Линия горизонта, гора, одиноко стоящее дерево, мостик или любой другой объект изображенный на картине обязательно будет смещен в какую-либо

сторону таким образом, чтобы членение плоскости было примерно один к трем.

Конечно, мастера не производят никаких расчетов, они это делают интуитивно, 

согласуясь со своим внутренним чувством гармонии.
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